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Tési mé délat
,nhéco decentniho*

rukama

Rozhovor s Jifim H. Kocmanem

vedl Ivo Sedlacek

Jii H. Koeman, Touch study of my surroudings, 1971, cernobilé fotografie,
180%240 mm (2x). Foto: Dusan Klimes.

Doc. MVDr. Jiri Hynek Kocman. Narozen 6. 8.
1947 Novém Mésté na Moravé. Vystudoval Vy-
sokou Skolu veterinarni v Brné (1965-1971). 27
let pracoval v oboru klinické farmakologie, le-
gislativy, registrace a informatiky veterinarnich
1é&iv na Ustavu pro statni kontrolu veterinarnich
biopreparatii a 1é¢iv v Brné. Vytvarnym uménim
se intenzivné zabyva od roku 1965; od lyric-
ké a strukturalni abstrakce presel v roce 1970
ke konceptualnimu uméni, ke kniham-objektim
a pozdéji k paper-artu. Soukromé studoval esteti-
ku u Jifiho Valocha (od roku 1965), nauku o pa-
piru a uméleckou knizni vazbu u Jindficha Svo-
body (od roku 1976), restaurovani papiru a knih

u Tomase Vyskocila (od roku 1979). Svoji tvorbu
prezentoval na 22 samostatnych vystavach doma
a na 12 v zahranic¢i, ucastnil se 132 spoleénych
vystav doma a 192 v zahranic¢i. Na FaVU VUT
v Brné pisobil v letech 1993-1998 jako externi
pedagog a v letech 1997-2013 jako interni peda-
gog. V roce 1996 se habilitoval v oboru koncep-
tudlniho uméni na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. V roce 1997 zalozil Kabinet papir a kni-
ha, ktery se od roku 1998 profiloval v Ateliér
papir a kniha, ktery byl ve svém konceptualnim
pojeti ojedinély v celoevropském univerzitnim
prostifedi. Lit.: Jifi Valoch: J. H. Kocman. Pa-
piry, knihy / Handmade Papers, Artists” Books,
(katalog vystavy), Brno, Cesky fond vytvarnych
uméni - Dilo Brno 1991. - Pavel Bichler: Ji#i
H. Kocman. Pure Experiences (katalog vystavy),
University of Reading, 1992. - Jifi Valoch: J. H.
Kocman. Autorské knihy a papiry / Artists” Books
and Papers, (katalog vystavy), Praha, Galerie
Rudolfinum 1997. - Josef Kroutvor: Sumavsko-
-vdchalovské interpretace J. H. Kocmana (Sumava
umirajici a romantickda Josefa Viachala v ,paper-re-
-making” interpretacich JHK), (katalogovy list),
Praha, Galerie Ztichla klika 2011.

JiFi, co té vedlo k tomu, Ze jesté jako student Vy-
soké Skoly veterindrni v Brné ses zacal tak inten-
zivné vénovat oboru iplné odlisSnému, vytvarnému
uméni. Tehdy lyrické a strukturdlni abstrakci,
pozdéji konceptu, kniham-objektim a mnoha dal-
Sim velmi progresivnim aktivitam... Jaké byly tvoje
motivace a inspirace?

Na zakladni Skole jsem byl va§nivym biologem,
zaméfenym predev§im na botaniku, coZ se vyvi-
nulo aZ do té miry, Ze v patnacti letech jsem umél
vétSinu ,béZnych kyticek® latinsky. Na Stfed-
ni v§eobecné vzdélavaci Skole v Brné (coz bylo
vlastné jakoby dneSni gymnazium) mé posléze
zacCalo pritahovat mikroskopovani. Souhrou na-
hod jsem se seznamil s MVDr. Ladislavem Piv-
nikem, ktery mi umoznil dochazet na Vysokou
Skolu veterinarni ,divat se do mikroskopu®, coz
vyustilo v samostatnou praci na kolekci kompa-
rativnich histologickych preparatl, coZ posléze
determinovalo moje dalsi studium. Vedle téchto
s,pfirodovédnych zajmi“ jsem se zacal zajimat
o vystavy vytvarného uméni. Realisticka tvorba
mne nikdy nepfitahovala, ale zaujala mne spon-
taneita napriklad surrealistl, ktefi mne ,pobid-
1i* k takzvanym automatickym kresbam, a tak
jsem zacal experimentovat s lavirovanymi tuSe-
mi, které vyustily do lyrické abstrakce. DalSi roli
nahod jsem se stal ¢lenem klubu Mladych pratel
vytvarného uméni pfi Domé uméni v Brné. Tam
jsem se v roce 1963 seznamil s Jifim Valochem,
ktery sehral zasadni roli v mém sméfovani. Vzpo-
mindm si, jak mi kdysi fekl: ,Pro¢ se kamarddis
s temi omSelymi surrealisty? Najdi si néco jin§iho!*
Tehdy jsem mu nerozumél, ale posléze jsem si
néco jinSiho naSel. Byla to experimentalni gra-
fika smérovana na strukturalni abstrakci, a kdyz
jsem se v roce 1966 setkal s dilem Vladimira
Boudnika, kterého jsem pak mél mozZnost poznat
také osobné, bylo moje smérovani dovrSeno.



Jak se tedy ddl ubiralo tvoje smérovdani?

Zlomovy byl pro mne rok 1970, kdy jsem zapocal
s prvnimi konceptualnimi pracemi, i kdyZ jsem
tehdy pojem conceptual art neznal. Tehdy zacaly
vznikat mé prvni autorské knihy-objekty, razitka,
,komentované“ fotografie apod. Jifi Valoch mi
poskytl kontakty do zahranici, a tak jsem mimo
jiné vplul i do svéta mail-artu. V roce 1971 jsem
promoval a nastoupil do Ustavu pro kontrolu ve-
terinarnich biopreparatti a 1é¢iv v Brné, kde jsem
se specializoval na klinickou farmakologii, ktera
mé odborné velmi téSila. Nikdy jsem neuvazoval
o pusobeni na volné noze, nebof moje tvorba ni-
kdy neméla dekorativni ¢i komercéni charakter.

Vim, i jako pamétnik, Ze rizné umélecké komu-
nikace az do roku 1989 probihaly pFedevsim sou-
kromé ve skupindch vzdjemné sympatizujicich
tvircii. To byla tehdy myslim prikopnickd pozice,
wnaslapovini do prdazdného prostoru®, v porovndni

Jifi H. Kocman pFi tvorbé autorského papiru metodou liti, 1988. Foto: Marie
Kratochvilova.

s podobou tehdejsiho oficidlniho c¢eského vytvar-
ného uméni.

Brnénsky kontext vystizné popsal Jifi Valoch
ve své studii Brnénsky okruh: ,Prvni manifestac-
ni projevy nového chdpdani uméleckého dila v br-
nénském prostredi se objevily v roce 1970; jako
pFiklady ndm poslouzi Osmihodinova vystava Da-
libora Chatrného, kolektivni landartovd realizace
(projektu J. Valocha - pozn. red.) na Pdlavskych
kopcich 10 bilych ¢tvercl a prvni umélecké razit-
ko J. H. Kocmana (tvorené slovem ,touch”, napsa-
ném v kruhu).“/' Byli jsme tehdy skutecné osaméli
avtéto ,triadé” jsme si vzajemné ,drzeli nohy*.
Pozdéji k nam pfibyli dalsi, ktefi ,se zacali

konceptualizovat® - byli to tfine¢ti Karel Ada-
mus a Jan Wojnar, z brnénského okruhu pak Zde-
nék Sedlacek, Jan Steklik, Pavel Rudolf a Pavel
Holous$. Doslova zazraénym zjevenim bylo pro
m¢é posléze seznameni se s tvorbou Mariana Pa-
Ily, jehoZ ateliér na Kotlafské ulici v Brné jsem
poprvé navstivil 5. 3. 1977. Z nevelké mansardy
vytvofil Marian béhem kratké doby ,konceptual-
ni enviroment“ (no, pfesnéjsi by bylo fici spiSe
,kontextualni enviroment“), ktery nechci popi-
sovat, nebot by to vyznélo nejspiSe groteskné.
Dalsi fascinaci pro mé bylo v roce 1981 setka-
ni s Milosem Sejnem, k némuZ mé pfivedlo mé
,slidéni“ po autorskych knihach Josefa Vachala.
Brzy jsme vSak oba zjistili, Ze mame jeSté mno-
ho dalSich spole¢nych zajmovych okruht a stali
jsme se blizkymi pfateli. Velmi lituji toho, Ze se
v §ir§im obecném povédomi M. Sejn jako Vacha-
lovsky skutec¢né super-znalec a navic jako své-
bytny umélec neprosadil. Jeho velmi komplexni

Jiri H. Kocman obklopen svymi 19 knihami-objekty z cyklu Vichalidna, ktery
interpretuje faksimile knih Josefa Vidchala, 2011. Foto: Irena Armutidisovd.

vytvarna tvorba doklada, Ze se jedna o osobnost
evropského formatu! Patrné nejintenzivnéjsi du-
chovni pratelstvi mé dodnes vaZe k jiZ jmenova-
nému Karlu Adamusovi - jeho ,tfinecka disloka-
ce“ aintrovertni zaloZeni jsou pravdépodobné
hlavnim divodem toho, Ze jeho unikatni dilo
neni patfi¢cné znamé. Dost dobfe nechapu,
pro¢ zatim Zadného kuratora nenapadlo uspo-
fadat komparativni vystavu trojhvézdi Jifi Ko-
lat - Ladislav Novak - Karel Adamus, ktera
by prokazala, Ze Adamusova tvorba je kvali-
tativné srovnatelna s jeho star§imi slavnymi
kolegy.
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Vratme se jesté podrobnéji k tvoji tvorbé ze 70. let.
Mohl bys prosim vypichnout ze svého osobniho po-
hledu, co s odstupem let povaZujes za nejdiilezitéj-
Si realizace 7 tohoto obdobi? Mimochodem, v jedné
shrnujici studii JiFiho Valocha o tvoji tvorbé jsem
se docetl, 7e ses pocdatkem 70. let vyrazné podilel
na vzniku stamp artu a zorganizoval jsi viibec prvni
antologii autorskych razitek na svété. A pak ndsle-
dovala Fada jedineénych knih-objekti...

Pravda, stamp art je patrné nejradikalnéjsi oblast
moji umélecké Cinnosti a je také mezinarodné
nejznaméjsi. V roce 1972 jsem pod titulem JHK /
STAMP ACTIVITY usporadal skute¢né 1. mezina-
rodni antologii, které se ucastnilo 25 ,razitkara®
z celého svéta origindlnimi otisky svych razitek
- ta existuje jen ve 30 exemplafich, z nichz 25
kust se vratilo autorim jako vytisky autorské.
Ale abych se vratil k jadru tvého dotazu. Je pro
mé velmi obtizné néco z moji tvorby 70. let ,vypi-

Jifi H. Kocman, TOUCH, 1972, autorské razitko, papir, razitkova barva,
priimér razitka 25 mm. Foto: Archiv autora.

pohledu vydafené artefakty povazuji zplisob své-
ho ,zachazeni“ se svymi dil¢imi ,tématy“. Proto
jsem velmi ¢asné zacal tyto ,tematické okruhy*
oznacCovat jako ,aktivity“. Ale kdybych mél pie-
ce jen néco akcentovat, tak tedy Touch Activity.
Nejilustrativnéjsi je asi casto publikovany cyk-
lus fotografii Touch Studies, kde jsou zazname-
nany doteky mych rukou, které jsem na dlanich
zabarvil razitkovou barvou, ktera pak vizualizo-
vala dotykani. Byly to jakoby bezdécné doteky
v mé tvari, na Salcich ¢aje apod. Retrospektivné
soudim, Ze nejpodstatnéjsi v mém dile je pravé
jakasi ,taktilni linie“ - ta se tahne od mych ra-
nych strukturalnich grafik az k zajmu o haptické
aspekty percepce papiru a knih, které jsou bazi
moji tvorby v poslednich 35 letech.

V tomto ohledu bych se rad zeptal, co zde sehrilo
urcujici roli?

Bylo to setkdni s nékdejSim nestorem umélecké
knizni vazby, profesorem Jindfichem Svobodou.

V roce 1976, kdy jsem pracoval na ,samizdatové
bibliofilii“ s titulem JHK: O PAPIRU (About Pa-
per Senzibility), mé do jeho puvabné knihafské
dilny na brnénském Petrové doporucil Dalibor
Chatrny, ktery s nim pusobil na brnénské SUR-
ce. V textu k mym padesatinam jsem napsal tuto
vzpominku, kterou rad opakované cituji: , Setkal
jsem se tam s dédeckem, ktery cosi sil... Jako dé-
decek z pohddky mi taky rekl vSe, co bylo potreba,
a ochotné mi pujcil i to, co se na potkdni jen tak
nepiijcuje. Kdyz jsem prichdzel znovu, stdale vice mé
fascinovalo, jak bere véci do rukou - jemné dote-
ky papiru, pohlazeni kiiZze a naopak prisné drzeni
Fezdku. Zacal jsem si uvédomovat, Ze neni krej-
¢i, ktery Sije Saty nebo knihy, ale Ze knihy adjus-
taci komponuje, Ze kniha md svoji architekturu,
tektoniku“.../2 Potom mne vlidnymi kroky vyucil
knihatfskému femeslu, ale pfedevsim ,onomu do-
tykani se“ papiru a knih. Na Petrov jsem chodil
obvykle dvakrat mésiéné, az do odchodu pana
profesora, tedy celych 25 let, a kazdé to setkani
bylo pro mne obohacujici a dojemné.

Jedinecnou oblast Tvé tvorby tvoii autorské papi-
ry. Jakym zpiisobem jsi k nim dosel a ¢im ¢i proc
té tato poloha stile pFitahuje?

K tvorbé ruénich papirt mne inspiroval mij dru-
hy knihafsky ucitel Tomas Vyskocil, ktery byl ne-
jen umélecky knihaf, ale i restaurator knih a pa-
piru. V tomto punktu mi nezbyva nez opét sebe
citovat: ,Jsem stdle fascinovdn tim zdzrakem, Ze
zplsténim vidkének vznikne list papiru a Ze z néko-
lika listit [ze udélat knihu.“ DileZitym momentem
je i to, Zze velmi rad délam ,néco decentniho*
rukama.

Piesuiime se do doby po roce 1989. Od roku 1992
zacala tvoje oficidlni spoluprice s Fakultou vytvar-
nych uméni Vysokého uceni technického v Brné
(FaVU VUT). Jaké byly pozdéji motivace pro tak
neutilitarni krok, odchod do vytvarného sSkolstvi
z oboru veterindrniho lékarstvi, kde jsi tispésné
pusobil jii 27 let? To dnes jsme spise svédky opac-
né orientace mnoha lidi, pragmatické inklinace
k oborim finanéné zajimavym.

Pii zakladani FaVU jsem byl Igorem Zhofem
a Daliborem Chatrnym vyzvan, abych se ucastnil
konkurzu na vedouciho ateliéru konceptudlnich
tendenci. Situace byla tehdy nejista, a tak jsem
,na zkousku®“ nabidl jen externi spolupraci. Svij
perspektivni obor jsem jiz tehdy nazval ,papir
a kniha“ s tim, Ze nepdjde a priori o femesl-
nou stranku véci, ale o jeji presahy, respektive
o konceptualni pojeti. Tak zacaly mé vecerni
pfednasky, seminafe a pozdé€ji i prakticka cvice-
ni. M@j uvazek se 1éty z pivodnich dvou hodin
tydné€ roz§ifil na osm hodin, coz se ¢asem uka-
zalo jako neunosné. Posléze jsem se habilitoval
v oboru konceptualniho uméni, a kdyz se v roce
1997 stal dékanem Igor Zhof, nabidl mi zfize-
ni samostatného ateliéru, coZz jsem pfijal posi-
len Sestiletou zkuSenosti pedagoga-externisty.
K 1. 9. 1998 byl tedy Ateliér papir a kniha ote-
vien. Ve svych padesati letech jsem opustil vete-
rinarni farmakologii, s niz jsem se ,rozloucil®



¢lankem ve stavovském casopise Veterindrstvi,
ve kterém jsem rekapituloval svij pfinos tomu-
to oboru a na zavér jsem konstatoval ,.. Ze jsem
byl povoldan na FaVU, abych tam konstituoval novy
obor ,papir a kniha® s tim, Ze bych rdd podzim
svého Zivota naplnil preddvdanim svych uméleckych
zkusenosti generaci dalsi..“3 Hlavnim hmatatel-
nym dusledkem mého odchodu z veterinarniho
ustavu bylo na jedné strané€ poniZeni mého platu
o tfetinu, na strané druhé ziskani spousty ¢asu
pro moji tviréi uméleckou ¢innost. Pravda, tento
luxus jsem si mohl dovolit pfedev§im proto, Ze
péstuji ,staromladeneckou trajektorii®.

Jak jsi profiloval novy a piivodni obor na FaVU
a jak se to zdarilo?

Je pro mne ponékud obtizné o tom psat, nebof
s prfichodem nového dékana Milana Housera byl
muj Ateliér papir a kniha v roce 2011 zruSen,
respektive nahrazen Ateliérem graficky design
II. Pritom analogickych designerskych ateliért
je ve stfedni Evropé vice nez 500, kdeZto Ateliér
papir a kniha byl svym konceptualnim pojetim
v Evropé jediny. K tomuto tématu jsem vedl te-
oretickou diplomni praci, ktera dokladuje, ze ty
ateliéry, které se knihou nebo papirem zabyvaji,
jsou zaméfeny bud typograficky, ilustratorsky,
restauratorsky, papirensko-sochafsky apod., ni-
kde v§ak konceptualné! Specifikem mého pedago-
gického vedeni byla svérazna zadani (napf. Kni-
ha o knize, Kniha za 100 hodin, Setkani v knize
nebo Setkani v papife), casté konzultace a speci-
alné zamérené exkurze. V ateliéru vznikly stov-
ky mimofadné zdafilych praci, z nichZ jsme 73
prezentovali v roce 2005 na vystavé Bldtter und
Biicher v jedné z nejvyznamnéjSich evropskych
galerii zaméfenych na Paper-Art, a to v Galerii
Zanders v némeckém Bergisch Gladbachu.

Myslis si ¢i vis, z vlastni zkuSenosti s vyukou, Ze
Ize na uméleckych skolach vyucovat tviirce kon-
ceptudlnimu uméni ¢i mysleni? Nemluvim o vyuce
historiki uméni.

Po své dvacetileté zkuSenosti s vyukou koncep-
tualniho uméni jsem toho nazoru, Zze uméni sui
genesis ucit nelze. Adepty lze vzdélavat o tom,
co uz existuje, mohou se analyzovat rizné tviarci
pfistupy nebo zplisoby myS§leni, ale neda se néko-
mu fici, jak to uméni ma délat. Ja jsem primarné
ucil technologie a pod jejich rouskou jsem stu-
denty ,konceptudlné sméroval®. NejbanalnéjSim
piikladem budiz napfiklad zadani Kniha o pam-
pelisce, pfiCemz bylo zapovézeno pampelisku
,portrétovat®. KdyZz se vymyslel koncept dila,
musel se také ,néjak“ realizovat v materialu a vy-
fesit ,néjak jako kniha“...

Co soucasnost, mds asi vice ¢asu na svoji tvorbu.
Jak vypadda? Co jsi vytvoril v poslednich letech no-
vého?

Stale knihafim a papirni¢im, ale musim se pfi-
znat, Ze svoji vytvarnou tvorbu minimalizuji.
Sice mé stale tési délat ,néco decentniho® ru-
kama, neni to uz jako dfive ono odhalovani ta-
jemstvi, které mi pfinaSela pfedev§im tvorba

JHK 's Paper-Re-Making Book No: x83x, 2007. Kniha-objekt vytvorend z au-
torskych rucnich papirii, vzniklych ,recyklaci” poskozeny exempldrii dvou
knih: JHK: Cajové minimum, 6. vyddni, Sursum, Tisnov 2000 a JHK: Mé-
dium papir, 2. vyddni, Vutium, Brno 2004. Polopergamenovd autorskd vazba
(18,7 x 11,4 cm).

knih-objektl, nebot za ta drahna léta disponuji
znac¢nou zkuSenosti. Minimalizuji také své vy-
stavni aktivity, nebot vystavovat knihy ve vitri-
nach a papiry pod sklem povazuji ¢im dal vice
za absurdni. Svoji tvorbu jsem vzdy chapal jako
komorni a k dneSku jesté ¢im dale vice jako in-
timni ¢innost. A co jsem vytvofil nového? No,
popsat slovy to nejde - musi§ pfijit na nav§tévu
a pak si moje ,novinky“ vezme$ do rukou...

Poznamky:

1. In: Vytvarné uméni - Zakdzané uméni I., 1995, ¢. 3-4,
s. 141-174.

2. Nejen o knihach a papiru. S J. H. Kocmanem rozmlouval
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