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V rédmci pripravy stdlé expozice Art is
Here: Nové uméni po roce 1945 sehrdl Archiv
J. H. Kocmana ddleZitou roli. Nahlédnuti do
jeho struktury usnadnilo navigaci naprie
konvolutem dé&l a archivnich dokumentl, které
se do Moravské galerie v Brné& dostaly diky
daru Jiffho Valocha. Kocmanova archivni
sbirka je souputnikem a z&roven antipodem
Valochova archivu. Spojuje je obdobny
obsah vychbzejici ze sledovani totoznych
uméleckych tendenci a diametrdainé rozdéluje
pristup k archivaci jako takové. Zatimco J. H.
Kocman je dlslednym archivarem, pro Valocha
je spise charakteristickd role obsesivniho
sbératele a hromaditele materidlu bez
potreby jeho kategorizace a systematického
tridéni. Konzultace s J. H. Kocmanem se tak
staly mentdini mapou urdujici smér cest pri
zpracovavani pozvanek, dopisd, dé&l a katalogy,
které b&hem padesdati let své profesiondini
Cinnosti nashromdazdil Jiri Valoch.

Navic J. H. Kocmanovi patrf obrovské diky
za to, Ze ve svém archivu uchoval jedinou kopii
Bilych listd, diky které tato sbirka mohla v roce
2015 vyjit s neuvéritelnym zpozdénim Ctyriceti
sedmi let (prvni pokus o vydéni v brn&nském
nakladatelstvi Blok zmarila okupace).

Ovsem vydani by si zaslouZila i prvni
stamp-artovd antologie na svété, jejimz
editorem se J. H. Kocman stal v roce
v roce 1972. Kocmanova stamp-artova
razitka vytvari spoledné s daldimi ukbzkami
jeho tvorby z let 1970-1976 — souhrnné
oznacovanymi jako aktivity — jednu ze
st&Zejnich souradnic zminéné stalé expozice.
Pro tyto maloforméatova dila na papire,
grafiky, koldze a fotodokumentace akci bylo
charakteristické, Ze se soustredily na oblast
interpersondini komunikace a asto mély
podobu sdéleni, nebo z&dznamu ozvlddtnéné
situace. Vétsina z nich byla distribuovéna
postou, a tim také urdena individudinimu
prijemci.

Jednim z oblibenych Kocmanovych
adresé&td byl naprikliad i fluxovy autor Ben
Vautier. Kromé korespondencniho kontaktu
tyto dva autory spojovala i obdobné
vychodiska jejich tvorby. V rdmci svych
konceptld se zabyvali sebe-prezentaci jako
nastrojem uméleckého sdéleni. Image umélce
se tak sama o sobé stavala prredmétem
umélecké kreace. U Vautiera to byly na priklad
manifestadni texty o totdInim umeéni nebo
slogan Art is Ben. Kocman zase tematizoval
vliastni signaturu, nebo se zabyval atributem

p&dnského motylku, ktery mu byl jak emblémem
jeho autorské image, tak prredmétem
konceptudinich sdéleni.

Uméleckou ¢innost J. H. Kocmana —
podobné jako tu Valochovu — tak Ize povazovat
za jedno z klicovych vidken konceptudiniho
uméni s mezindrodnim dosahem. Nasledujici
rozhovor priblizuje nejenom Kocmanovu
uméleckou tvorbu ze sedmdesatych let, ale
také se vénuje popisu vzniku a struktury
jeho archivu, ktery je dnes pravdépodobné
unik&tnim zdrojem moha primérnich dokumentd,
bez kterych by podstatnd ¢ast historie nového
uméni zGstala ztracena.

Jste tvircem obdivuhodného archivu
vénovaného experimentdinimu umé&ni. Mohl
byste popsat Vasi motivaci k jeho zaloZeni?
Své archivni sklony jsem asi zdé&dil po
otci, ktery, jak se ¥kd, nic nevyhodil, nebot by
se to mohlo nékdy hodit. Vybizel k tomu také
nasd prostorny dm s velkymi sklepy, pGdami
a podkrovim. Ov3em jeho zpUsob ukladani
vSeho kolem sebe nemél zadny systém, takze
cely Zivot néco hledal. KdyZ potrebnd skripta
nemohl najit, tak si poridil dalsi. Tak to bylo
i s n&radim — takZe po jeho odchodu jsem
na rdznych mistech objevoval napr. deset
stejnych klesti-kombinacdek, sedm identickych
Sroubovdkd, patndct svinovacich metrd ap.
Jeho vééné hleddni bylo pro mne odstrasujicim
prikladem. Dalsi vyznamnou motivaci k tomu,
Ze jsem zadal své rdznoformétové dokumenty
(tedy katalogy, separéty, excerpta apod.) tFdit,
bylo také to, Ze jsem chtél pracovat maximalné
raciondiné. Po maturité jsem se totiz zacal
stejné intenzivné zabyvat dvéma obory — raddné
jsem studoval veterindrni medicinu a privatné
ono experimentdlni uméni, na které se ptate.
Tento termin jsem svého &asu nesndsel, nebot
si myslim, Ze vlastn& kazdy umélec (pokud
nespodine v ruting) cely Zivot experimentuje
s tim, jok to své délat jesté treba jinak a Iépe.
Nicméné termin ,experimentdini umeéni* ve Vasi
otézce je pffhodny, nebot mne zajimaly tehde]sf
nové tendence a moji primarni tvardi oblasti
byla experimentdlni grafika. Abych ony zminéné
dva obory mohl studovat bez véc¢ného hledani,
vytvoril jsem si svébytny krabicovy systém
tr{déni. Dlouhd 1éta jsem si také zakladal na
tom, Ze jakykoliv dokument (jak se archivarsky
Kké& tomu, Eemu ostatnf Fikajl ,papir*) naleznu
ve zlomku minuty.



MGZete popsat strukturu Vaseho archivu?
Prvotnf ,strukturu“ tvorily krabice od
rentgenovych filmd (formétu 27 x 33 x 5 cm),
které bylo moZno ziskat na kaZdé chirurgii.
Do b&Zné skrinky se jich veslo 40, coZ je pro
zachtek docela slusné vychodisko. Postupem
Easu jsem zjidtoval, Ze pro nékterd témata
stadl krabice o Sii 1 cm, zatimco pro jind je
potreba krabice deseticentimetrova. Pozadal
jsem tedy kamardda knihare, aby mi vyrobil
sérii krabic rdznych 3irek, ve formatu 25
x 35 cm (prvni rozmé&r je vy&ka), a tento
formdt se mi osvéddil jako idedini. Krabice
v3ak nemaji viko, resp. klopu na hornf krytf,
a proto vyZzaduji uloZeni do skriné. Padesat
let tento systém propaguji, a pokud vim, nikdo
se jim nenechal aktivné inspirovat. Pasivné
jej prevzali jen dva moji pratelé, kterym jsem
vénoval néjaké prebytky svych archivnich
krabic.

Podle jakého systému své materidly tridite?
PAvodné to bylo tridénf predmétové — tedy

dle technik (kresba, malba, grafika, socha ap.),

dle ,ismd“ (surrealismus, konstruktivismus

ap.) nebo dil&ich okruh® (kniznf kultura, papir,

pergamen ap.). Postupem &asu se n&které

krabice zacaly ,nafukovat®, a tak jsem je

zadal dotridovat. Napriklad z krabice ,kniznf

kultura“ se osamostatnily ilustrace, typografie,

knizni vazba, exlibris ap., a dnes jsou jich

dvé skiné&. Pribylo jmenné trid&ni dle umélcd

— zprvu skupinové, napr. A—-E, F-J ap., pozdé&ji

samostatné krabice pro jednotlivd pismena

a nakonec krabice s prijmenimi.

Jaky je objem Vaseho archivu?

Optimdaini rozsah predstavovala jedna
byvald Satnikovd skriin v preedsini o kapacité
Sesti b&Znych metrd krabic, obsahujici cca 180
krabic réznych Sirek. Postupem Casu se objem
mych archivalii rozrostl az na 70 béznych
metrd krabic, coZ za padesdt let mé archivni
¢innosti nenf zase nic tak mimoradného.

Jak dokumenty ziskavate?

Vérim v zdkon ,samospdadu”, tedy v to,
Ze materidly, které jsou pro mne ddleZité, ke
mné samy néjak pripluji. Je to analogie lidové
moudrosti, Ze s témi lidmi, s nimiZ se Clovék
md setkat, se setkd. Pravda nékdy tomu
Ize trochu pomoci. K nékterym prilezitostem
(napfk. specidinim predndskam) si vdak dé&lavéam
reserse a pidim se po zdrojich, nicméné
principidliné moje akvizice ziskdvam ,pasivné.

To znamend, Ze to, co je mi darovano, resp.
prijde postou, prosté roztridim. Nikdy jsem
nemél lakonicky shromazdovaci pud, a tudiz
jsem netrpél tim, Ze musim mit vSechno —
navic bych na eventudini skupovani ani nemél
prostredky.

Jakou metodou pFirGstky tridite?

Asi trikrdt rocné je pretridim takrikajic
nahrubo a jednou za rok je pak dotridim. KdyzZ
jsou Casem krabice k prasknuti, nahradim
je Sirsimi nebo z nich vyselektuji néjakou
podskupinu. V pribé&hu let jsem zjistil, Ze je
rozumné tridici schéma upravovat s ohledem
na to, jak je archiv pouZivan. Tak pribyla
i fada nesystémovych krabic — napr’. Last not
least, Kuriozity, ... Materidly, které nespadaji
do obzoru mych zajma, a duplikdty predavém
do knihovny Moravské galerie nebo do Archivu
H (dnes abART).

V poslednich desetiletich se stal primarnim
a bezkonkurenénim informaé&nim zdrojem
internet. Do jaké miry to mé&lo vliv na Vasi
ponékud anachronickou archivni metodiku?

Prakticky Z&4dny, nebot mne ani ve snu
nenapadlo, Ze bych mohl archiv digitalizovat.
Fyzické dotykdani se papiru mne doslova tési,
zatimco &tenf deldich textl z monitoru mné
nedé&l& dobre. Fyzické dokumenty maji svdj
plvab a prochébzet se jimi je zvlastni druh
archeologie. Knihy jsem nikdy nevnimal jako
tzv. informadni konzervy, ale jako objekty sui
genesis.

A propos, jak se prolind Va$ archiv s Vasi
knihovnou?

Jsou to dvé samostatné entity, které
se doplnuji. Archiv je urcen predevsim pro
katalogy a ,strkat“ knihy do archivnich
krabic by mné pripadalo jako nepristojné.
Knihovny miluji od mladi — stdle jsem
okouzlovan magickym plsobenim hrbetd
knih vertik&Iné srovnanych v regdlech,
stble nad tim ,filozofuji“ — ale to by bylo na
samostatny rozhovor, resp. prredndsku. Jen
jesté musim sklesle dodat, Ze mi uz také moje
privatni knihovna prerostla pres hlavu. Dnes
predstavuje priblizné stejny rozsah v béZnych
metrech knih (tj. cca 70 m) jako mdj archiv,
a tak jsem byl nucen si v poslednich letech
sém zakdbzat kupovat knihy. Porusim to tak
trikrdt do roka, nicméné dobrého pdimetru
knih dostavém roc¢né darem praveé tim vyse
zminénym samospddem.

Nedo3lo béhem let k néjaké proméné zplsobu
Vadeho archivniho systému?

Musim se priznat, Ze mdj krabicovy systém
(na ktery jinak nedém dopustit) jsem asi
pred dvaceti lety zacal dopliovat o poradacle
(lidové& Fedeno Sanony) standardu A4 pro
uloZenf préhlednych oball (n&kdy komer&né
oznadovanych jako transparentnf zavésné
euromapy). Tento zplsob povaZuji za idedlnf
pro jednolisty a separaty mensiho rozsahu,
které produkuji tiskdrny osobnich po&itadd.
Je to vyhodné pro flexibilni potrebu, tedy to
&emu knihovnici Fkajl ,prrudka* (= pHrudnf
knihovna, tedy to co se hodf mit p&i ruce).

Archivni zdliby se dasto snoubfi se
sbératelstvim. Mate také viastni sbirku
vytvarného uméni?

KdyZ mi v mladi moji kamarddi vytvarnici
nabizeli prfi ndv3tévach jejich ateliérd ,néco
od cesty*, rikaval jsem, Ze to musf byt nejvyse
forméat A4, Ze jsem dokumentarista, nikoli
sbératel. Tim jsem se také pripravil o spoustu
dnes velmi cen&nych artefaktd.

Do jaké miry je Va3 archiv pristupny
vefejnosti?

Svoje fondy jsem nabizel ke studiu
studentdm, a to nejen brnénskym. V nékterych
prpadech se stavalo, Ze jedna archivni
krabice obsahovala dostatedny bibliograficky
materidl k sepsani celé jedné diplomové prace.
S rozdirenim internetu se ataky na mdj archiv
znadné& omezily, nicméné se kaZzdoro&né objevi
asi deset z&jemcl o primdrni materidly, které
nejsou jinde dostupné.

Jak vzpomindte na dobu normalizace, kdy
byly informace o experimentainim uméni velmi
omezené?

Nerad se prezentuji jako l&aterivy
pamétnik, ale tu svizelnou dostupnost
aktudinich publikacl si mladsi generace
mlZe jen sotva predstavit. Svého Casu mi
na mysli vytanul ndmét k retro-vystavé
odborné literatury o vytvarném uméni. Tvorila
by ji série sektorovych jednopolicovych
otevFenych knihovniek beze skel (cca. 30 x
100 cm). U kaZdé knihovni&ky by bylo vrodenf
(napr. 1962, 1963 atd.), pfi¢emZ by v ni byly
alokovény publikace vydané v tom roce, které
by s velkou pravdépodobnosti mé&l vazny
z&jemce o aktudini vytvarné uméni ve své
priruc¢ni knihovné. Z dnesnfho hlediska je
to Usmévné — nemluvé o tom, Ze zahraniéni

publikace se svoji vzdcnostl bliZily vyskytdm
meteoritd. Dalsl neuvéritelnou svizell byly
nekvalitni reprodukce, navic povétsiné
cernobilé.

V poslednich letech se téma archivu
stalo klicovym pro mnohé z uméleckych
a kurdtorskych projektd. Za vdechny mdZeme
zminit napriklad aktivity Barbory Klimové
u nds nebo Heike Romsové v anglickém Walesu.
Obé se intenzivné zabyvaly zpristuprovanim
umeéleckych archivl prostrednictvim jejich
vystavovani.

UvazZoval jste nékdy o tom, Ze byste preved!
Vas archiv do podoby galerijni instalace,
nebo je pro Vas tento pristup zavadéjici?
Uprimné reCeno, jsem sm za sebe
s vystavovanim skond&il, nebot mne &m dal
vice deprimovala absence zpétné vazby.
Poslednich 35 let se zabyvam takrka vyluéné
tvorbou rudnich papird a knin-objektd, které
se z pochopitelnych dlvodd vystavuji pod
skly, resp. ve vitrindch. S ¢im dal vétsim
podivem jsem zji&toval, Ze to vlastn& nikomu
nevadi, pri¢emzZ pro percepci knihy by mél byt
primérnim predpokladem hapticky kontakt, tedy
ritudl listovani. U uméleckych kniznich vazeb,
resp. knihn-objekt( povazuji za vyznamny
aspekt to, jak se kniha chovd v ruce. Pohlizet
na knihy ve vitrindch je podobné jako prohliZet
obrazy skoro potmé. A co se tyle vystavni
exploatace mého archivu, tak k tomu nemém
Zz&dnou motivaci. Navic je to podobné jako
s vystavovanim knih — pGvab archivniho
badatelstvi je také ve fyzickém kontaktu, tedy
Vv ,prehrabovani“ se v archivdliich, &imz to
md& blizko k archeologii. U privatnich archivd
ostatné, stejné jako u privatnich knihoven
je Z&douci fyzickd pritomnost jejich ,tvirce.
Celd 1éta si prilezitostné doslova vyprosuji
u nejriznéjsich osobnosti, aby mi okomentovali
knihovny — nékdy z toho vyvstanou UzZasné
hodinové predndasky... Ale abych se vratil
k Vasi otbzce — Z&ddné aktivni vystavovani
neplanuji, ale pokud by néjaky kurdtor prisel
se smysluplnym projektem, tak rad svym dilem
prispéji.

V Sedesdtych letech jste se zapojil do hnuti
mail artu. Jakym zplsobem jste se dostal ke
kontaktdm na mail-artové umélce?

Klic¢ovou roli v tomto ohledu sehrdl
Jirf Valoch, ktery mél jiz jako student radu
kontaktd na aktudlini mezindrodni scénu.
Nékteré adresy mi poskytl, jiné jsem nalezl



v katalozich mail-artovych vystav, kterych
jsem se sédm GCastnil.

Tuzemské vystavni moZnosti oné
experimentdini tvorby byly takrka nulové,
nicméné drobnymi artefakty bylo moZno bez
problém’ obesilat rdzné zahraniéni vystavy.
Posilaval jsem je jako tzv. tiskopisy, prip.
jako dopisy (nikoli jako rekomando), a pokud
vim, nikdy se nic neztratilo. PoStovné byvalo
velmi levné (pokud se dobfe pamatuji, tak
dopis do zahranidi stéval 1,— K&s, pozdé&ji
3,60 K&s a rohlik 30 halérd). Timto ,podtovnim
zpUsobem* jsem se UCastnil vice neZ sto
skupinovych vystav v zahranici, ale Zaddnou
z nich jsem osobné& nevidél. Zaslané prdace
jsem nezdadal zpét, ale vital jsem né&jaké
aktudinf publikace a katalogy. Timto vymé&nnym
zpUsobem jsem vytvéarel zahraniénf fond svého
archivu a knihovny.

Principem mail artu je v3ak predevsim
primy kontakt mezi autory prostrednictvim
média posty. V nadich pomérech tomu
predchézelo rozesilani autorskych
novorocenek. Na mezindrodnf drovni jsem tak
vstoupil do kontaktu s protagonisty, jakymi byli
napr. Ben Vautier, Ken Friedman, Jan Hamilton
Finlay, Amelia Etlinger, Richard C., Robin
Crozier. V rédmci tzv. Ostblocku pak s Gézou
Pernezkym, Endré Totem, Robertem Rehfeldem
ad. TéSila mne ta zpétnd vazba a vzdjemné
jsme se kreativné stimulovali.

Ben Vautier i Ken Friedman byli éleny Fluxu, Vy
jste se Fluxovych aktivit také néjak G&astnil?
V roce 1982 jsem byl Kenem Friedmanem
prizvan k vystavé Young Fluxus, porddné
v Artists’ Space v New Yorku, coZ byla jedind
nomindiné ,fluxusovd aktivita“, které jsem se
GCastnil. Analogickych akcf vak bylo vice,
nicméné s fluxusovym hnutim jsem aktivné
nemél nic spoleného, mimo jiné i proto, Ze
jsem byl skoro o generaci mladsi neZ jeho
protagonisté.

Zminil jste jméno Jifiho Valocha. Vim, Ze Vas
s timto teoretikem, umélcem a kurétorem
pojilo dlouholeté pratelstvi. Skuteénost,
Ze jste se Vy dva potkali ve stejném mésté
a &ase, povazuji za velmi $tastny a osudovy
okamzik — tedy prinejmensim pro vyvoj
konceptudliniho uméni. Mohl byste popsat, jak
jste se vlastné seznamili?

Setkdnf s Jirfim povazuji za to, ¢emu se
riké ,urcujicl setkani“. Setkali jsme se v roce
1963 v klubu MPVU (= Mladi préatelé vytvarného

umé&ni) pri Domé& umé&ni m&sta Brna, ktery zaloZil
Igor Zhor*, a byla to jedind organizace svého
druhu v celé CSSR. SdruZovala piredevdim
studenty a vedli ji nadsenf popularizdtorové
vytvarného uméni jako Frantisek Briustl, Nina
Dvordkovd a posléze ji zdsadnim zpdsobem
nékolik desetileti ovliviioval Jirt Valoch. Jirt

byl vyjimecnou osobnosti jiz na gymndéziu, ve
svych 17 letech jiz zahajoval vystavy a psal
jedinecné texty. Brzy se z né&j stala svétova
autorita, Zel u nds historiky vytvarného

uméni pon&kud prehliZend, nebot nepouZival
klasické kunsthistorické metody. Oficialné byl
vystudovany bohemista a germanista a nékdy
se Usmévné omlouval fikaje — ,to vite, ja jsem
amatér®. Nicméné zdsadnim zplGsobem ovlivnil
nespodet vytvarnych umélcl, kterf se Casto
citili bezprizorni. J& a Dalibor Chatrny jsme byli
dlouhd& desetileti ti nejblizsi.

Také jste se stal autorem prvni stamp-artové
antologie na svété, jak se to stalo a co Vas
k tomuto fenoménu, ktery byl pridruZeny
k stamp artu, privedlo?

Moje prvni razitko je z roku 1970
a obsahovalo slovo TOUCH vepsané do kruhu.
Pak vznikla napriklad razitka YES a NO, pomoci
nichZ jsem komentoval radzné fotografie v ramci
cyklu Bipolar activity. Nakonec téch razitek
vzniklo skoro Ctyricet. V rédmci mail artu jsem
se seznamoval s dalsimi autory razitek, aZz mne
napadlo pozvat je k teamworku s tim, Ze by
kazdy zaslal 30 origindlnich otiskd razitek na
formdtu A5. Tak vznikla v roce 1972 skutecné
prvni mezindrodni antologie stamp artu
s ndzvem STAMP ACTIVITY s G&asti 25 autord.
Kazdy UCastnik pak ziskal jeden exempldr za
GCast. Je moZznd Skoda, Ze dosud, po 44 letech,
zaddného nakladatele nenapadlo vydat reprint
této unikdtnf antologie, kterd patrné nenf
dostupnd v Z&ddné verejné instituci na svété.

Vytvérite razitka i dnes?

Nikoli — Casem mé& razitka uZ prestala tésit,
az jsem si nechal zhotovit své poslednf umélecké
razitko: tedy doslova JHK’s LAST ART STAMP.

Ovlivnil kontakt s tak Sirokym uméleckym
spektrem Vasi viastni uméleckou tvorbu? Prod
jste toto mail-artové hnuti opustil?

Pravda rFfada mych artefaktd vznikla
diky moZnosti s nimi mail-artové komunikovat.
Napriklad moje razitka by jinak asi vibec
neexistovala — nedovedu si predstavit, co bych
s nimi délal.

Postupem Casu v3ak zacala chodit
spousta podty od nezndmych autord a mail art
propadl inflaci na zplsob lidové tvorivosti. To
byl d@vod, pro¢ jsem se mail-artové stahl do
Gstrant.

Nazev stdlé expozice Art is Here: Nové uméni
po roce 1945 vychdzi z pohlednic, které jste
si s Jifim Valochem a Gertou Pospisilovou
vyménovali na svych cestdch. Kdo byl tvarcem
tohoto ndpadu a souvisel néjak s dinnosti
Bena Vautiera? Napriklad s jeho slogany Art
is Ben apod.?
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J. H. KOCMAN S CASTi SVEHO ROZSAHLEHO ARCHIVU. FOTO: ANDREA VELNEROVA, 2016.

Co pamatuji, tak Jirf rad véemozné
glosoval. Napriklad kdyz mne navstévoval
v pGdnim ateliéru, tak nendpadné tuzkou
nékde na trédm napsal néjakou proklamaci,
napr’. poem by JV. Z toho se pozdé&ji vyvinuly
jeho intervence do fotografif a prostorové
textové instalace. Pohlednice s vySe uvedenym
sloganem byl primérné jeho vymysl, u kterého
setrval, a my ostatni pratelé jsme jej nékdy
parafrazovali.

Ptala se Jana Pisarikovd, brezen 2016.



J. H. KOCMAN, ED., STAMP ACTIVITY, 1972. FOTO: ANDREA VELNEROVA.

JHK’S LAST ART STAMP, STAMP ART, 1974. FOTO: ANDREA VELNEROVA.
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J. H. KOCMAN, ED., STAMP ACTIVITY, SEZNAM PARTICIPUJICICH UMELCU, 1972.
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